Design e modernidade:
capas de livros didaticos, Brasil, anos 1970*

Didier D. C. Dias de Moraes

Introducéo

O titulo é redundante, design s6 existe com a modernidade: sem industria e
consumo, sem design.

A trés capas escolhidas para andlise sao quase contemporaneas entre si, mas
apresentam trés atitudes projetuais diferentes, trés ‘estilos” distintos, trés designs
especificos e tudo design.

Cultura material: como qualquer outra embalagem, sao criacées voltadas para

o consumo, dizendo da sociedade mais do que a arte, mas tendo a ver com ela,
com as idéias e com os produtos para guardar ou jogar fora.

Sao trés modernos num sé, no Brasil daqueles anos.

*Versao resumida e modificada de trabalho apresentado na disciplina EDM5776 — Extensdes da Ar te,
ministrada pelo prof. Celso Favaretio
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A capa da Cartilha Sodré

Capa criada por Augustus, o mesmo dos livros do Sitio do Picapau Amarelo, em 1948

e mantida até 1977, 29 anos sem alteracao. Alcancou a Rede Globo e o video game
Atari: alguma coisa isso quer dizer. Talvez a cartilha nao servisse mals para ensinar,
talvez seu desenho jd fosse mesmo velho e ndo dissesse mais nada a seu publico, ou
pior, dissesse o que ele nao queria mais ouvir. Mas nos anos 60 quantos livos, albuns de
figurinha, Revistas do Rédio, rétulos de aveia e xaropes ndo traziam essa visualidade,
que era oferecida aos brasileiros e formava seu gosto? Qutras referéncias havia, mas
conviviam tranqdilamente com estas como a marca de urna socieclace ce massas em
transformagao.

O design da capa de todos os volumes da Colecao Sodré é o mesmo, com
este nome constituindo o verdadeiro titulo, e a identificacao do volume
tendo peso menor e sendo acompanhada de variagao cromatica do fundo
e preenchimento das letras. Antes que pobre, é uma solugao eficaz para a
identidade da obra, sem risco de ser degenerada e ignorada. Solugao tambeém
econdmica quanto ao material e acabamento: era uma simples brochura,
grampeada, produto intencionalmente popular e barato de uma editora em
que quase todos os titulos didaticos tinham capa dura impressa em cores
Sua simplicidade de linguagem também é planejada. Nao hé fundo vazio,
todo ele é preenchido com cor pela reticula quadriculada desenhada a mao,
mas cada elemento a ser informado tem o seu espago e nada ¢ perdido
ou misturado. A ilustracao é muito bem realizada, lembrando a linguagem

publicitaria introduzida pelas marcas norteamericanas, mas ¢ agradavel mesmo
nos dias de hoje, sendo possivel imaginar como essa menina nao devia ser
simpatica para seus pequenos leitores, a quem convidava a partilhar da sua
alegria em aprender. O titulo principal, também feito & mao a partir de modelo
lipografico, seria um tanto rigido para um livio infantil, mas isto € amenizado
pelo preenchimento colorido

A solugao de capa encabegada pelo titulo e com ilustragao dominando
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segue uma tendéncia ja consagrada nas artes graficas brasileiras e que esta
presente nos livros de ficcao infantil da editora e principalmente em revistas
populares. A ilustracao a trago preto, preenchida com cor chapada em grandes
areas, corresponde a técnica da litografia anterior ao emprego de reticula
fotografica e da separagao de cores, embora esta ja fosse empregada na
reproducao impressa de fotografia. Mas no caso ha a intencao de seguir uma
linguagem ja construida e presente nos mais bem realizados designs de livros
brasileiros do periodo, em que nao sé a ilustracao mas também o titulo sao
desenhados a mao pelo mesmo artista. Com uma diferenca fundamental: a
adocao de um procedimento mais caracteristico do design de revistas, que é
o retrato em destaque, estabelecendo uma empatia e identificagao mais fortes
com o leitor, salientando o aspecto popular da publicacao.

Assim, independentemente do valor que se dé a linguagem gréfica
adotada, ha uma atitude e uma atividade de projeto, tanto no que diz respeito
aos aspectos de sua producao como aos de consumo, e portanto existe o
design. Este nao é prerrogativa do objeto desenhado segundo os canones do
modernismo informado pelas vanguardas artisticas e produzido pela industria
de ponta, mas esta envolvido em toda a produgao de objetos por toda e
qualquer industria, mesmo antes de sua completa mecanizacao. Basta que haja
a existéncia de uma etapa claramente definida de preparacao de modelos,
matrizes e instrugoes de execucao, separada de uma etapa seguinte de
fabricacao propriamente dita, como forma de garantir a produgao de objetos
por outros trabalhadores, com o minimo de variagao possivel, caracterizando
uma primeira divisao bésica e necessaria de trabalho na industria, e procurando
responder necessidades e anseios do publico a que pretende atingir para se
realizar como mercadoria.

O design de capa da Cartilha Sodré é precisamente o design que surgiu e se
desenvolveu dentro da indUstria do livio e em consonancia com a linguagem
e a tecnologia da indstria grafica em geral no Brasil das cinco primeiras
décadas do século passado e que no Brasil atingiu alto nivel de inventividade,
permitindo que se fale numa linguagem brasileira de capas de livros. Esta foi
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criada por profissionais a quem nao se chamava de designers, pois embora a
palavra ja existisse no inglés, a ‘consciéncia do design como conceito, profissao
e ideologia”sé foi surgir no Brasil no final dos anos 50, com a ruptura que
significou a introdugao de "um design de matriz nitidamente modernista, filiado
diretamente do longo processo de institucionalizacao das vanguardas artisticas
histéricas, que ocorreu entre as décadas de 1930 e 1960 em escala mundial”
[CarDOSO, 2005: 7 e 10].

Se a introducao da imprensa e da tipografia manual tradicional, nos
moldes da exercida desde o século XVI na Europa, se deu tardiamente no
Brasil, os processos gréficos propriamente industriais, como a tipografia e a
litografia plana e cilindrica mecanizadas, a aplicacao da fotografia a impressao
e outros, que caracterizam a industria grafica moderna, se desenvolveram
quase imediatamente apos sua invengao nos paises de origem. Existe uma rica
tradicao tipicamente brasileira de producao de impressos, desde os rétulos
de produtos alimenticios e outros bens de consumo, passando pela imprensa
didria e inUmeras revistas ilustradas, que contaram com designs sofisticados,
como A macga, Revista llustrada, Paratodos etc, e a propria inddstria do livro,
que ja nos anos 1920 introduziu as capas ilustradas em cores como recurso
de comunicagao e atrativo para as vendas, caracterizando o livio como objeto
grafico industrial diferenciado. Monteiro Lobato atuou com essa consciéncia
e a Companhia Editora Nacional é bem o exemplo de empresa que inovou,
expandiu e criou padroes graficos tanto para capas e miolos, formando seus
proprios artistas, finalizando com cuidado e apuro seus produtos, mas que
também seguiu o que melhor se fez em outras editoras. Seus livros didaticos
nao sao, no aspecto grafico, primos pobres das obras de ficcao e expressam
o nivel técnico dos quadros profissionais, a preocupagao com a linguagem e
o dominio da tecnologia disponivel, bases para a criacao de uma visualidade
propria dessa tradicao, que assimilou influéncias as mais diversas mas que hoje
chamamos de vernacular porque prépria do meio, mas que nao pode receber o
rotulo de ingénua ou carente de design.

A capa do “Pretinho”

Capas criadas para a primeira edicdo do livro que projetou e consolidou a Editora
Atual, marcam a entrada do design moderno de origem construtiva ao livro diddtico
na sua forma mais consciente e acabada. Elas retinem uma série de caracterfsticas
que as inscrevem na “tradicdo do moderno” no design, inaugurada com a Bauhaus,
prossequida com a Escola de Ulm e introduzidas no Brasil com o movimento concreto
na década de 1950.

Capas tipogréficas, baseadas unicamente no uso das letras, ja existiam nos
compéndios escolares de capa dura utilizados até os anos 1950, mas tratava-

se apenas da composicao de titulos centralizados, raramente baseadas no
equilibrio dinamico de textos assimétricos ou tratados como imagem. Fundo
preto entao, nao existia. Daf o impacto dessa solugao e o quanto ela agradou a
alunos e professores: a colecao recebeu imediatamente o apelido de “Pretinho”
e durou de 1973 a meados da década de 1990, desmentindo algumas idéias de
que um desenho calcado em procedimentos de um movimento pertencente a
chamada "alta cultura” nao possa ter apelo e ser assimilado ao consumo dito de
massa.

Ha uma “ilustracao” ou imagem reconhecida como principal na figura do
octogono formada pela construgao geométrico-tipografica do titulo, que se
relaciona com outras informacoes de natureza textual — os nomes dos autores
e alinha com informagao de série, disciplina e nivel. Este ¢ um procedimento
candnico do design chamado internacional ou suico dos anos 1950 e 1960, em
que um texto ‘neutro”se relaciona em termos de proporgao e forma mas nao
se mistura com a ilustracao. No entanto, nesta capa, tudo é forma, e ela é assim
apreendida. Os nomes dos autores sao organizados exatamente como um
trapézio correspondente a parte superior do octégono, ecoando e compondo-
se com ele. Por fim, o fundo total preto marca o campo da capa como um

retangulo em que tudo, incluindo até linha superior de texto, é percebida como

um conjunto de formas e ele mesmo como uma forma que as integra.
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Nessa ilustracao, a quebra do titulo em trés linhas e o preciso
posicionamento delas, aliados a escolha da fonte tipogréafica, o Avant Garde
Gothic, com seu desenho particular parao M e o A, permitiu a constru¢ao
precisa de um dos quadrantes da imagem, que, rebatido sucessivamente,
forma a imagem total. A coincidéncia das repeticoes silabicas internas a palavra
foi explorada na construgao de formas internas a figura principal, como o
losango central formado pelas hastes do A, que se repetem nas hastes do M ou
no desenho integral das letras repetidas espelhadas.

O procedimento construtivo é explicitado pelo destaque cromético de um
dos quadrantes/titulo em cada uma das capas. O percurso que eles fazem pelas
quatro capas do estudo, com a respectiva cor adotada, servem a identificacao
de cada volume/série. As cores primarias (amarelo, azul, vermelho) propostas
como uso universal no programa da Bauhaus, e uma secundaria (verde)
atestam a filiagao moderna da capa. A identidade da colecao é reforcada por
esse procedimento grafico que unifica os volumes pelo uso de uma mesma
imagem relacionada a um procedimento ou idéia geral da matematica e nao
por imagens especificas relacionadas a contetidos tratados em cada volume ou
area dessa ciéncia.

£ assim completa a adequacao entre um procedimento construtivo tipico
do design e da arte construtiva e sua aplicacao numa obra de matematica,
numa identidade total entre forma e funcao comunicativa. E irrelevante que
em apenas uma das capas o titulo em destaque € lido: a identidade é dada pela

forma, apreendida holisticamente, e nao pela leitura verbal, do tempo linear. ‘
A fonte utilizada nesse desenho, a Avant Garde Gothic, tem a mesma
regularidade geométrica da fonte Futura, de Paul Renner, exemplo da I‘

tipografia racionalista bauhasiana: espessura constante das hastes, letras
redondas baseadas no circulo perfeito. No entanto, apenas a introducao das
sobreposicoes, ligaduras e composicao apertada bastam para dar um carater
especial aos textos compostos e reveld-los como formas expressivas. Foi
criado pelo designer norteamericano Herb Lubalin (1918-1981) a partir de seu
logotipo para a revista Avant Garde, exatamente com o proposito de tratar o

texto como imagem, mostrando que o desenho abstrato das letras significam e
informam tanto quanto o contetdo verbal a que se referem. Assim, temos um
exemplo de uma superacao do moderno que nao o nega, antes o incorpora
justamente para contradizer alguns de seus principios mais essenciais — a
neutralidade e a regularidade.

A composicao precisa do titulo também so foi possivel pela liberdade
oferecida aos usudrios de fontes pelo novo processo de composicao a frio, a
fotocomposicao, e pela criagao das letras transferiveis (Letraset) e o processo de
duplicagoes fotograficas invertidas. A impressao offset e em méquinas rotativas
necessarias as altas tiragens é também a base tecnoldgica determinante para o
design dos livros didaticos a partir dessa época.

O procedimento construtivo da “ilustragao”da capa tem relagao direta com
o inicio do design grafico moderno no Brasil e com sua antecendente imediata,
a arte concreta dos anos 1950. O seu raciocinio estd presente na construgao de
muitos sinais de identidade corporativa, nessa que foi a principal atividade dos
designers e primeiros escritérios de design no pafs nas décadas de 1950 e 1960.
Varios desses designers comegaram como artistas plasticos participantes do
novo abstracionismo geométrico e da arte concreta que, tendo suas bases na
arte construtiva das vanguardas artisticas européias das trés primeiras décadas
do século, contestavam o carater representativo da arte essencialmente
figurativa, em alguns casos de cunho regionalista, do primeiro modernismo
brasileiro.

A proposicao basica do construtivismo é a criagao de objetos, artisticos ou
nao, “a partir da articulacao de elementos plésticos essencialmente auténomos
e livres de carga representativa [..], que tenderiam a cores puras ou essenciais,
a forma geométrica e a vinculos racionais ou racionalizaveis a partir de relagoes
simples e precisas” [StoLArsky, 2006a: 191], e 0 manifesto do movimento
concreto paulista Ruptura previa a aplicacao pratica desses principios. A quase
simultaneidade do surgimento da arte concreta e do design gréfico modernista
é dada por uma série de eventos que inclui a introdugao do préprio ensino do
design e da profissao designer no Brasil. O Instituto de Arte
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Contemporanea do Masp, que so durou de 1951 a 1953, seguia a metodologia
de ensino da Bauhaus e teve como aluno Alexandre Wolner que, por sua

vez, também cursaria a Escola Superior da Forma de Ulm, na Alemanha, que
procurou retomar a experiéncia da Bauhaus. O primeiro diretor de Ulm, o suico
Max Bill, ex-aluno da Bauhaus, era um dos maiores nomes da arte concreta

e teve grande influéncia no debate artistico brasileiro. A Escola de Ulm foi o
modelo para a criacao da primeira escola de design no Brasil, a Escola Superior
de Desenho Industrial no Rio de Janeiro (ESDI) e para a criagao da seqiiéncia
de Desenho Industrial da FAUUSP. Alexandre Wolner, professor da ESD, teve
como colaboradores Joao Carlos Cauduro e Ludovico Martino, alunos da FAU e
juntos com Wollner e Aloisio Magalhaes responsaveis pelos mais significativos
sistemas de identidade visual no Brasil. Esta apresentada, de forma muito
resumida, a genealogia da linguagem da capa analisada e de seu criador, o
designer formado na FAUUSP e também colaborador da Cauduro Martino,
Sylvio Ulhoa Cintra Filho, que tudo indica ter sido o primeiro designer a trazer a
linguagem de extracao modernista ao livro escolar.

A capa do Comunicagédo em Lingua Portuguesa

Langada em 1979, esta colecdo serd sucesso na década sequinte e é dos primeiros
trabalhos de Ary Normanha na Editora Atica, marcando uma nova abordagern para a
linguagem das capas de diddticos. Este designer, de formagdo autodidata, trabalhou
em revistas como Realidade, Bondinho, Ex e trouxe para o livro diddtico a linguagem
dos velculos de comunicagdo de massa. Suas realizacées sao tnicas e poderiam figurar
Junto das de outros segmentos de comunicacdo como exemplares de uma vertente do
design grdfico brasileiro a partir desses anos.

Séao muitas e ecléticas as caracteristicas, fontes de inspiracao e recursos de
linguagem desse design: presenca marcante da ilustracao, uso expressivo

da tipografia e caligrafia, referéncia a arte comercial e recuperagao de seu
repertorio de imagens, linguagem da pop art norteamericana, uso de icones
da cultura visual brasileira, mescla de fotografia, ilustracao e letras lembrando
as colagens surrealistas ou dadafstas e até a estrutura ortogonal do design
modernista, embora usada de maneira mais flexivel.

Algumas dessas caracteristicas e referéncias sao encontradas nas capas
dessa colecao, que tém um layout comum mas procedimentos e construgoes
diferentes e um percurso entre eles. A imagem central da capa de 5.2 série é
uma ilustracao totalmente bidimensional. A de 6.2 série € a mesma ilustracao
sendo destacada, num efeito de tridimensionalidade, e revelando algo que
nao é outra coisa senao a capa da 7.2 série, agora um dispositivo tridimensional
fotografado, nao mais um desenho. A de 82 série é outra caixa, com outros
objetos, e uma brincadeira final.

Voltando a primeira delas, o que chama mais a atencao é que a
‘comunicagao”do préprio titulo nao se da pela "legibilidade acima de tudo”
da tipografia funcional ou a clareza do estilo internacional dos anos 50 e
60. O didlogo entre linguagem verbal e visual é o principio conceitual da
capa e explicita o cardter de signo da escrita e da lingua, de seu uso para a
representacao de coisas e idéias. A palavra comunicacao se torna uma grande
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ilustragao em que letras — ampliadissimas — e imagens tém o tratamento
gréafico de ilustracao e a leitura nao é imediata, mas a comunicagao — sem
trocadilho — do conceito é feita plenamente. A associacao da letra a seu objeto
- nem sempre como inicial, como no caso do A de aviao, o que enriquece e
convida a decodificacao de cada compartimento dessa grande caixa — é o

que concretamente evidencia o carater simbolico da linguagem verbal, numa
ilustracao estimulante e de forte apelo visual. As letras que nao estao associadas
anada-ole (- recebem um tratamento mais evidente de imagem, com

um fundo mais vibrante, e ha até a omissao de uma letra, substituida pela
ilustracao do objeto com que coincide formalmente.

A fonte utilizada reforga o vinculo com a idéia de comunicagao escrita: &

o American Typewriter, que tem o desenho baseado na letra universalmente
utilizada nas maquinas de escrever e portanto conhecida de todos. Foi um
tipo criado no inicio dos anos 70 dentro da tendéncia norteamericana de
apropriacao de fontes utilizadas nos antincios e cartazes comerciais e de uso
vernacular de décadas anteriores, no caso a fonte desse dispositivo mecanico
inventado no século XIX e nao uma fonte classica da tipografia.

Os desenhos dos objetos tém procedéncias e linguagens as mais diversas,
o que reforca o aspecto de colagem bem humorada ja mencionado. Alguns
sao extraidos de almanaques ou “compendiuns” de ilustracdes comerciais que
se tornaram dominio publico e retrabalhadas, outras sdo executadas por vérios
ilustradores contratados na linguagem do hiper-realismo estilizado da pop art.
As cores contrastantes, em tonalidades trazidas do design psicodélico em voga
no inicio dos anos 70, reforcam o aspecto jovem e Itidico da capa, tornando-a
bastante atraente para o publico estudantil.

Na ‘revelacao’ da 7.2 série, além dos objetos se tornarem tridimensionais
eles praticamente substituem as letras, como nas cartas enigmaticas dos
almanaques. Assim, esta passagem do bi para o tridimensional marca também
um crescimento da complexidade de leitura da capa e as letras comparecem
em tamanho reduzido apenas para tirar qualquer duvida, porque nao ha o que
ler, é preciso interpretar as imagens e construir a palavra. Na capa de 82 série, a

Ever sice a

was a stone
and a

was @ b .

tridimensionalidade é reforcada pelas maos acionando a claquete, efetivamente
representando o sentido da palavra nela escrita. Essa acdo aparece como que
culminando a sucessao de mudangas e revelacoes anteriores, e termina num
convite ao leitor a se comunicar, a usar a linguagem e participar.

Aimaginacio e o humor presente nessas capas sao bem o contrario do
que apresentava o design funcionalista estrito, que em geral nao considerava
a fantasia ou a sugestao de outras imagens além do uso e da comunicagao
objetiva eficientes como uma funcao do design. Assim, uma caracteristica
desse design que reaje ao “menos é mais” do modernismo € justamente o uso
de fontes tipogréficas antigas e da caligrafia e, sobretudo, sua combinacao com
uma revalorizacao da ilustracao, na criagao de um design-ilustracao envolvente
e sugestivo.

A reacéao a chamada frieza da tipografia e do design funcionalistas surgiu
justamente nos Estados Unidos, que havia recebido os exilados da Bauhaus, os
quais exerceram grande influéncia na arquitetura, no design gréfico e no ensino
dessas disciplinas. Exatamente porque esse pais tinha uma grande tradicao de
arte comercial, decorréncia da pujanga de sua industria e do elevado consumo
de suas classes médias, é na tipografia e na ilustracao dessa arte comercial que
vérios designers nas décadas de 1950 e 1960 vao buscar referéncias para criar
um design menos sério e mais envolvente, mas que nao deixava de reconhecer
o que era de baixa qualidade nessa arte comercial e que incorporava as
conquistas e procedimentos dos designers norteamericanos influenciados pelo
modernismo.

Para Herb Lubalin e mais ainda os designers do Push Pin Studios, a
tipografia era de fato ilustracao e eles a utilizavam como pura imagem.

Milton Glaser e Saymour Chwast, dentre outros do Push Pin, se apoiavam
principalmente na ilustracéo e na recuperacao de tipos esquecidos da

criacao publicitaria e andnima norteamericana, reconhecendo a validade do
imagindrio e do desejo populares para a construcao da forma e seu significado
e comunicacao, incorporando o ornamento e a ilustracao no design editorial.

4
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ilustrador brasileiro
reconhecido
internacionalmente

- dupla de paginas da
revista Raposa,1978.

Reproduzidos de
GOTTSCHALL, 1985.
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