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Ouvir o I6gos: a musica como sintese entre mito e l6gos

A musica numa concepg¢ao ampliada: Mousiké

Quando voltamos nosso olhar para a Grécia antiga, encontramos um conceito de musica mais
abrangente e complexo que o atual, englobando ndo apenas o fenédmeno sonoro, mas também a metafisica
e a filosofia. Etimologicamente, a palavra “Mousiké” vem de “mousa”, que significa musa. As musas eram as
deusas protetoras da educagéo, que englobava o conhecimento da literatura, da poesia, da musica e da
danca. Dessa forma, mousiké significa aquilo que se refere as musas, ou seja, a arte das musas. As musas
regozijavam os deuses do Olimpo com seus cantos e aos homens elas doavam a inspiragdo poética e o
conhecimento.

Como a maioria dos conceitos gregos, a mousiké podia ser compreendida em dois ambitos: num
ambito particular, englobando tudo o que envolvia uma produgéo sonora (o canto, as dangas, a poesia,
etc...); num ambito geral a mousiké ultrapassava o fendbmeno sonoro, equiparando-se aos conceitos de
l6gos e harmonia como uma forma de organizagdo do pensamento. Assim, a mousiké ndo podia ser
reduzida por apenas uma interpretagao, mas era, antes de tudo, resultado da articulagdo entre essas duas
instancias, formando uma rede de significados complementares.

Lia Tomas faz uma distingao entre musica e harmonia’ que reflete esse duplo carater da mousiké.
Na musica, mais voltada para o concreto, o som é o elemento fundamental a ser considerado. Ja na
harmonia , voltada para a metafisica, os intervalos e as escalas musicais sdo meramente demonstrativos da
concepgao de ordem e a sonoridade é irrelevante. “Assim, a harmonia das esferas é silenciosa, mas a
musica das esferas é audivel, o que demonstra, em ultima instancia, o duplo aspecto do conceito grego de
cosmos, 0 que também nos remete aos dois aspectos do universo musical pitagdrico: o cientifico e o
poético.”(Tomas, p.42) Mais do que diferenciar estes dois conceitos, € importante perceber sua
interconexao, uma vez que a harmonia é parte da musica assim como esta é parte da harmonia, e ambas
refletem a estrutura harménica do cosmos. O significado deste conceito amplo e articulado da mousiké

reside, entre outros aspectos, na transi¢cao entre o pensamento mitico e o pensamento l4gico.

" A palavra harmonia, comumente empregada pelos gregos nio apenas na miisica, mas também na fisica, na filosofia,
etc... ¢, de um modo geral, o que aproxima e mantém unido, em detrimento de suas oposigdes, os elementos contrarios
dos quais as coisas sdo formadas (P.Rivaud). Para Lippman, em sua origem, a palavra harmonia significava algo como
“ajustamento” ou “jun¢do” e se referia ao encaixe de duas pecas de madeira. Para Jaegger, a harmonia expressa a
relacdo das partes com o todo. Esta nela implicito o conceito matematico de propor¢do que o pensamento grego se
figura em forma geométrica e intuitiva. A harmonia do mundo é um conceito complexo em que estdo compreendidas a
representacdo da bela combinacgdo dos sons no sentido musical e a do rigor dos numeros, a regularidade geométrica e a
articulacdo tectonica.



Mdusica, mito e légos

Uma possivel caracterizacdo da diferenga entre o mito e o légos foi feita por Bruno Snell (A
descoberta do espirito), em um texto que analisa a transigdo entre o pensamento mitico e o pensamento
racional na Grécia antiga. Para Snell, “0 pensamento mitico esta intimamente relacionado com o
pensamento mediante imagens e comparagdes. Ambos se distinguem do pensar I6gico em virtude de este
se esforgar num processo de busca, ao passo que as imagens do mito e as comparagbes se impbe a
imaginacédo. Daqui resulta uma diferenca material: para o pensamento légico, a verdade é algo que se deve
buscar, investigar ou estudar; (...) As figuras miticas, pelo contrario, apresentam-se imediatamente como
cheias de sentido e, de igual modo, as imagens das comparac¢oes falam uma linguagem viva diretamente
compreensivel; para o ouvinte, estdo imediatamente presentes, tal como estavam presentes para o poeta,
enquanto dom das musas, como intuigdo ou como se quiser expressar. O pensamento mitico exige
receptividade, e o légico, atividade; (...) O pensar légico é um pleno estar desperto, ao passo que o
pensamento mitico confina com o sonho, no qual, fora do controle da vontade, pairam as imagens e as
idéias.” (Snell apud Tomas, p.30 )

Podemos estender esta caracterizagdo do par mito-l6gos desdobrando-o em outros pares de
conceitos correspondentes, onde cada elemento pode ser facilmente associado ou ao mito ou ao légos.
Assim, no par oral-escrito, o oral é associado a linguagem mitica enquanto o escrito se associa ao 16gos,
pois este significava, entre outras coisas, “palavra”. O mesmo ocorre com outros pares de conceitos tais
como religido e ciéncia, significante e significado, percepcdo e razdo, emocgao e razdo, arte e técnica,
analdgico e logico, entre outros. Sabemos que esses conceitos ndo sdo excludentes. Pelo contrario, eles se
articulam continuamente numa transicdo que nao se esgota. E a musica, em sua concepgao ampla de
mousiké, pode ser o elemento articulador entre essas diversas dimensoes.

Nas culturas de tradigdo oral, a musica desempenhava um papel importante na memorizagdo® dos
épicos e dos poemas. Nestas sociedades, a competéncia musical estava associada a capacidade de
improvisar versos e acompanhamentos. Por esta razdo, o proprio conceito de mousiké englobava nao s6 a
musica, mas a poesia, a literatura e a danga. “Este complexo de praticas era denominado mousiké pelos
gregos, como alusdo a musa que deu o nome a essa arte: Mnemosine, filha da recordagéo, que
personificava a necessidade e as técnicas mnemoénicas caracteristicas dessa prética oral.” (Tomas, p. 46)

Uma primeira aproximagdo da musica com a escrita se deve a uma revolugdo tecnoldgica
fundamental na transigdo do mito para o l6gos, que foi a invengéo do alfabeto. O alfabeto representava ao
mesmo tempo os sons da lingua, os nimeros e os tons da musica. A musica passou a ser codificada
através de simbolos, ultrapassando sua dimensao essencialmente sonora.

Mas foi por volta do século VI a.c. que ocorreu uma profunda sintese entre o pensamento mitico e o
pensamento légico e entre a musica e a matematica. Através de um experimento simples, Pitagoras
estabeleceu uma espécie de medida para a percepgao sonora. Usando um instrumento musical chamado
monocordio (ou lira de uma corda) Pitagoras observou que as consonancias musicais podiam ser obtidas
dividindo-se a corda da lira em proporgbes numéricas simples. Assim, a harmonia musical mais perfeita
para os gregos, o diapason (equivalente a oitava justa) seria obtida ao se pressionar a corda na razao de 1

para 2. Da mesma forma, o diapente (ou quinta justa) equivaleria a razdo de 2/3 e o diatessaron (quarta-
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A linguagem musical se caracteriza principalmente pelo fato de haver recorréncias e regularidades, o que facilita a
memorizagdo. O proprio som ¢ antes de tudo onda, ciclo. Se ndo houvesse um minimo de regularidade, nosso ouvido

ndo distinguiria uma nota afinada de um ruido cadtico.



justa) a 3/4. A composicao destas resultava novamente na oitava 2/3 x 3/4 = 1/2. A partir dos nameros
inteiros mais simples (1, 2, 3 e 4) era possivel construir toda uma escala musical. Pela primeira vez na
histéria, estabelecia-se uma medida para a afinagdo dos instrumentos musicais.

A partir de Pitagoras, a musica nunca mais seria a mesma. Ela passou a ser explicada através da
l6gica, e abriu caminho para a incorporagdo da musica pela matematica no curriculo denominado
Quadrivium®. Ainda que os pitagoéricos ndo pensassem propriamente numa redugdo da musica a seus
aspectos meramente quantitativos, “a descoberta das razbes numéricas, da mensurabilidade, abre espago
para a filosofia do discurso, para o universo do significado, lugar onde os sons foram seqliestrados em
idéias, e destas passaram a ser apenas variantes codificadas.” (Tomas, p. 105).

E importante ressaltar que a concepgéo musical pitagérica néo significava uma reducédo da musica
a relagbes meramente quantitativas. Os numeros pitagoéricos continham um forte elemento mitico. Eles
representavam as coisas mais diversas como o céu, o casamento, a justica, as formas geométricas. As
consonancias musicais eram representadas pela tetractys sagrada (Figura 1), um numero simbdlico dos
pitagoricos. Os seus elementos somados formavam a década (1+2+3+4=10), um dos numeros
considerados perfeito pelos pitagoricos. A tetractys podia representar tanto as consonancias musicais, como
as dimensbdes do espago (1-ponto, 2-reta, 3-tridngulo, 4-piramide) ou as faculdades cognitivas (1-
inteligéncia; 2-conhecimento; 3-opiniao; 4-sentidos). A musica aparece em Pitdgoras como uma verdadeira

sintese entre o pensamento mitico e o pensamento légico.
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Musica, religido e ciéncia: a harmonia das esferas celestes

Religido e ciéncia compde um outro par que se associa ao mito e ao l6gos. Na maioria dos rituais
religiosos a musica desempenha um papel fundamental. Boa parte da evolu¢do da musica ocidental
aconteceu na caixa de ressonancia das igrejas (do canto gregoriano até Bach, passando por inimeros
outros compositores). Nas maioria das musicas modais a musica foi vivida como uma experiéncia do
sagrado. Na musica indiana, por exemplo, o projeto musical é antes de mais nada a busca de uma afinagéao
e sintonia com a vibragao césmica do universo, pois a realidade do universo é essencialmente musical.

Marius Schneider, um estudioso dos mitos nas culturas modais, afirma que a musica esta presente
nos mais diversos mitos de criagdo do mundo, onde geralmente o deus se apresenta a partir do som. Num
mito egipcio, por exemplo, a criagdo do mundo é simbolizada por um jacaré que bate a cauda na prépria
barriga como num tambor. No hinduismo, religido intrinsecamente musical, atribui-se a profericdo da silaba

sagrada OUM o poder de ressoar a génese do mundo.

* O Quadrivium era composto por 4 disciplinas: a aritmética ou estudo dos nimeros em repouso; a musica, ou estudo
dos nlimeros em movimento; a geometria, ou estudo das formas em repouso; a astronomia, estudo das formas em
movimento.



Um dos exemplos mais importantes da sintese entre ciéncia e religido ocorrida na Grécia foi o
modelo chamado de “harmonia das esferas celestes”. O principio de correspondéncia entre os sons e os
numeros estabelecido por Pitagoras estendeu-se analogicamente a outras instancias do mundo. O fato da
escala pitagorica ser composta por sete notas, o mesmo numero de planetas da astrologia antiga (Lua, Sol,
Vénus, Mercurio, Marte, Jupiter e Saturno), sugeria fortemente uma analogia entre a musica e o sistema
planetario. A distancia entre os planetas deveriam obedecer as mesmas razées entre numeros inteiros da
escala musical. Esta “musica césmica”, para Pitagoras, seria produzida pelos planetas ao se moverem
através do éter. Assim, a harmonia que regia os intervalos fundamentais da musica seria a mesma que
regia o movimento dos planetas.

A chamada harmonia das esferas é a versao de Platdo para a musica césmica dos pitagoricos. Ela
esta baseada no mito de Er, o arménio, a quem foi dado a oportunidade de voltar do mundo dos mortos e
contar o que viu. Em sua viagem pelo céu, Er avistou o sistema césmico composto por um fuso e oito
circulos presos a ele, representando as oito esferas dos planetas e estrelas. Em cada circulo havia uma
sereia que entoava uma unica nota, resultando num acorde de uma unica escala, a harmonia das esferas
celestes. Séculos mais tarde, Kepler iria se inspirar nestas idéias para fazer ciéncia, e criar realmente uma

teoria da harmonia césmica, baseado nas rela¢des entre as velocidades maximas e minimas dos planetas.

A Musica em “A Republica”: significante e significado4

“Sécrates - E, decerto, por esta razdo, meu caro Glauco, que a educagdo musical é a parte principal da
educagdo, porque o ritmo e a harmonia tém o grande poder de penetrar na alma e toca-la fortemente,
levando com eles a graca e cortejando-a, quando se foi bem-educado. E também porque o jovem a quem é
dada como convém sente muito vivamente a imperfeicdo e a feilira nas obras da arte ou da natureza e
experimenta justamente desagrado. Louva as coisas belas, recebe-as alegremente no espirito, para fazer
delas o seu alimento, e torna-se assim nobre e bom; censura justamente as coisas feias, odeia-as logo na
infancia, antes de estar de posse da razdo, e, quando adquire esta, acolhe-a com ternura e reconhece-a
como um parente, tanto melhor quanto mais tiver sido preparado para isso pela educagéo.

Glauco -Tais sdo as vantagens que se esperam da educagao pela musica.”

“Sdcrates - Quais sdo as harmonias plangentes? Diz-nos, visto que és musico.
Glauco — Séo a lidia mista, a aguda e outras semelhantes.
Sdcrates - Convém, pois, suprimi-las, ndo é verdade? Porque s&o inuteis para as mulheres honradas e, com
maior razdo, para os homens.
Glauco -Certamente. ...
Sécrates -Quais sdo harmonias efeminadas usadas nos banquetes?
Glauco -A jénica e a lidia que se denominam harmonias lassas.
Sdcrates -De tais harmonias, meu amigo, tu te servirds para formar guerreiros?
Glauco -De maneira nenhuma. Receio que ndo te restem sendo a dérica e a frigia. “
Os trechos acima foram extraidos da obra “A Republica” de Platdo, onde se discute longamente a

importancia atribuida a musica e a ginastica na educacéo do cidadao grego. Inspirado no modelo filoséfico-

4 . . . ~ ’ . . .

Por significante entendemos tudo aquilo que ndo depende do que nds achamos que ele seja. O som, neste sentido, €
compreendido primeiramente como sentido, significante, € ndo como significado. A diferenga entre significante e
significado, numa oitava acima, equivale a diferenca entre forma e conteudo.



musical da “harmonia das esferas celestes” e na teoria do “éthos musical®

, Platdo afirma que a musica é o
veiculo mais apropriado para se transmitir valores éticos e estéticos aos cidaddos. Dessa forma, ele
estabelece uma discriminagdo entre a musica civica, boa para a formagéo do cidadao, articulada através da
palavra e da razdo, e a musica ruidosa dos camponeses e escravos, significante puro que devia ser
expurgada das cidades.

E por essa razdo que se afirma, em A Republica, a submissdo da cadéncia e da harmonia as
palavras, sobre as quais existem normas mais objetivas. Wisnik (1989 ) assinala que “a musica coloca-se ao
servigo da palavra: o significante musical puro, que néo articula significagées, forga dionisiaca latente, é
regulado por um cédigo de uso que faz com que ele se subordine ao significado apolineo. *

Desse modo, configuram-se uma politica e uma pedagogia musical enviesada, onde prevalecera
uma abordagem mais racional da musica, expurgada dos ruidos harmoénicos e ritmicos, e voltada a
linguagem e as relagbes matematicas. Segundo Wisnik, esta ruptura entre uma mdusica civica, de carater
apolineo, e a musica dionisiaca, ira promover o desenvolvimento cindido da musica de tradigdo ocidental.
Assim, a musica ocidental se configurara como a musica das alturas, das harmonias, oferecida ao discurso,
a linguagem e & razdo, em oposi¢ao a musica ritmica, do pulso, ruidosa e turbulenta, oferecida ao transe.

Contudo, a margem desta evolugéo logocéntrica caracteristica da musica ocidental, estardo sempre
presente as musicas modais, os rituais, as dangas populares, preservando, na sombra, a dimensao do

sentido que compde a musica por inteiro.

Consideragoées finais

Olhando para a musica na Grécia, em sua acepgdo mais ampla de mousiké, encontramos um
conceito abrangente e poliédrico, que sintetiza a transicdo do mundo mitico para o logico. Se a tradigao
ocidental incorporou de alguma maneira elementos de uma abordagem mais légica da musica, seja no que
se refere a educacado ou a pratica musical, é preciso enxergar que o pensamento mitico esta presente na
musica em outras dimensdes. A musica é uma arte que fala diretamente aos sentidos, e por isso exige
receptividade. A maneira pela qual nos aproximamos primeiramente da musica é através da percepgao. A
musica é capaz de provocar as mais diferentes emogdes: como entender que uma sonata de Mozart possa
fazer alguém chorar enquanto outros achem-na chata e entediante?

Mas a musica nao se restringe somente a dimensao perceptiva, pois esta ligada também ao l6gos, a
palavra, a compreensado do mundo e a organizagao do pensamento. Sua riqueza se encontra justamente na
intersecdo entre estas dimensdes, capaz tanto de inspirar Pitagoras a fazer ciéncia a partir dela como
Mozart, Miles Davis e Pixinguinha a criarem obras com tanto significado. Nosso assunto é resgatar esse
sentido mais amplo da musica na escola, como um conhecimento articulador entre percepgao e razao, entre
mito e l6gos.

A prépria musica, em sua versao contemporanea, também volta a ser poliédrica, reapresentando-se
como um processo integral que rompe as barreiras estaticas das artes, no qual cantos, falas, dancgas,
onomatopéias, expressdes corporais, representagdes teatrais, incluindo-se ainda toda uma variedade de
ruidos, siléncios e modos de reprodugdo ou feitura de sons passam a ser considerados como

potencialidades para a organizagao do som.

* Os gregos chamavam éthos o carater particular associado a um determinado modo musical. Assim, um modo musical
poderia exprimir o éthos do homem valente ou do homem sereno, enquanto outros estariam associados aos maus
habitos e a preguica.



Nas palavras de Lia Tomas (p. 121): “Se o pensamento musical volta a ser poliédrico, assim como
seus modos de apresentacéo, isso se deve a polimorfia da mousiké. Se a musica se reaproxima da filosofia,
isso demonstra que ela é mais do que organizagdo dos sons: é organizagdo do pensamento, € ouvir o

l6gos.”
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